ESIPUHE

Klarinetti on nuorin sinfoniaorkesterin puupuhaltimista, mutta aikamme
musiikissa se on ehkd eniten kdytetty monipuolisuutensa ja joustavuutensa
ansiosta. Myos suomalaiset nykysadveltdjat ovat osoittaneet aivan erityista
kiinnostusta klarinetin ilmaisumahdollisuuksiin. Tama kirja on syntynyt niiden
kokemusten pohjalta, jotka minulla on klarinetistina ollut yhteistydstani
suomalaisten saveltdjien kanssa viimeisten kahdenkymmenen vuoden aikana.

Kirja on johdatus klarinetin historiaan, rakenteeseen, ominaisuuksiin ja
tutkimusmatka sen soittoteknisiin mahdollisuuksiin. Niitd mahdollisuuksia
tutkiessani olen kayttdnyt esimerkkeind kaikkein uusiniassuomalaisten tai
Suomessa vaikuttavien saveltdjien musiikkia. Olen “:alinnut esimerkit silla
perusteella, miten hyvin ne edustavat kulloinkin/gsiceltdvaa soittotapaa.
Useimmat Kkirjan nuottiesimerkeistd ovat soif*assa iiiuodossa kirjan liitteena
olevilla daniraidoilla (saatavissa verkkosel#im 'n i-autta).

Kirjani on suunnattu sekd Kklarinetisceille, jotka haluavat uutta tietoa
soittimestaan, ettd saveltdjille, jotka Kirisittavat musiikkia klarinetille. Kirjan
lukeminen ei kuitenkaan edellytd pshjatietoja klarinetinsoitosta eikd uuden
musiikin teoriasta: se sopiilustiavaksi kaikille klarinetista tai ailkamme musiikista
kiinnostuneille musiikin.animattilaisille ja harrastajille.

Kirja jakaantiuw, ichdantolukuun ja viiteen varsinaiseen lukuun.
Johdantoluvussa !moa katsauksen suomalaisen Klarinettimusiikin historiaan.
Ensimmaisessa favussa kerron klarinetin ja sille sdavelletyn musiikin historiasta,
klarinetin rakenteesta ja akustisista ominaisuuksista sekd esittelen
klarinettiperheen jasenet bassoklarinettia lukuun ottamatta. Toisessa luvussa
kerron Kklarinetinsoiton perustekniikasta eli hengitys- ja sormitekniikasta,
artikulaatiosta, ansatsista ja klarinetin dynaamisista mahdollisuuksista.
Tarkasteltavina ovat myds ne 1900-luvun lopulla kdytt6on tulleet soittotavat,
kiertohengitys ja kaksoiskielitys, jotka eivat sindlladn tuota uusia sointeja.
Klarinetistit hyodyntavat niita nykydan myos vanhempaa musiikkia soittaessaan.
Kolmas ja neljas luku kasittelevat niitd uusia soittotapoja, joilla saadaan aikaan

klassisen ja romanttisen musiikin tulkintaperinteeseen kuulumattomia sointeja.



Ne ovat tulleet taidemusiikkiimme padsaantoisesti 1900-luvun loppupuolella.
Yksiddniset ja perkussiiviset uudet soittotavat esittelen kolmannessa luvussa.
Naita soittotapoja ovat esimerkiksi vibrato!, savelkorkeuden liukumat, frullato ja
slap tongue. Neljas luku keskittyy multifoneihin eli hajasointeihin.

Klarinettiperheeseen kuuluu lukuisia eri kokoisia ja erivireisia soittimia. Ne
ominaisuudet ja soittotavat, joista kerron luvuissa 1-4, patevat kuitenkin vain
kaikkein yleisimpdan klarinettiin eli moderniin B- tai A-vireiseen
bohmklarinettiin. Viides luku, joka kasittelee bassoklarinettia ja sitd matalampia
klarinetteja, tarjoaa vain lyhyen johdatuksen matalien klarinettien maailmaan.
Bassoklarinetti on siind maarin erilainen soitin kuin B-klarinetti, ettd sen
ominaisuuksien tarkempi kisitteleminen vaatii oman erillisen kirjansa, jonka
kirjoittamiseen minulla toivottavasti tarjoutuu tilaisuus twievaisuy dessa.

Kirjani  perustuu Sibelius-Akatemian taiteallisén tohtorintutkinnon
kirjalliseen tyohoni, joka ilmestyi vuonna 2005 nim11a A¢ pelin uudet soitteet. Nyt
kasilla oleva opus on edelld mainitun kirjan laajeap sy, paivitetty ja suurelta osin
uudelleen Kkirjoitettu versio. Kokonaan“uuita ‘materiaalia ovat suomalaista
klarinettimusiikkia kasitteleva johdantoluku,” bassoklarinettia kasitteleva luku,
useimmat nuottiesimerkit, liitteiden scrpritustaulukot seki aanitteet.

Vaikka olen pyrkinyt aritamasn/klarinetin erilaisista soittotavoista tarkat
kuvaukset, haluan korostca, €itd saveltdjien, jotka haluavat kayttda teoksissaan
sellaisia sointeja, jotka,saadaan aikaan uusia soittotavoilla, on aina viisainta
kokeilla niitd yhdessi Alavinetistin kanssa. Paraskaan kasikirja ei voi korvata niita
ideoita eikd “sila ‘=nergiaa, joka syntyy sdaveltdjan ja muusikon suorasta
vuorovaikutuksesta. Uusien soittotapojen kopioiminen suoraan Kkirjoista saattaa
pahimmillaan tuottaa huonosti soivaa tai hankalasti soitettavaa musiikkia. En pyri
kirjallani antamaan valmiita vastauksia tai lopullisia totuuksia. Toivon sen olevan
tukena ja virikkeiden antajana tutkimusmatkalla klarinetin mahdollisuuksien
maailmaan.

Kirjan nuottiesimerkit ovat nuottigraafikko Jani Kyll6sen kasialaa, ja kirjan on

taittanut graafinen suunnittelija Pirkko Huttunen yhteistydssa Janin ja itseni

1 Kasittelen vibratoa uutena soittotapana, koska se ei ole yleensd kuulunut perinteista
taidemusiikkia soittavan klarinetistien savyvalikoimaan. Monet aikamme saveltdjat edellyttavat

klarinetistien hallitsevan vibraton kayton.



kanssa. Kirjan valokuvat on ottanut Anne Raasakka ja nuottiesimerkit sisaltdvan
CD-levyn on tuottanut d4anisuunnittelija Mikko Murtoniemi.

Haluan kiittdd myos seuraavia tahoja, jotka ovat antaneet arvokasta tietoa,
palautetta ja tukea Kkirjoitustyoni eri vaiheissa: Suomalaisen musiikin
tiedotuskeskus Fimic (nykyiseltd nimeltddn Music Finland), kustannusyhtio
Fennica Gehrman, Sibelius-Akatemian DocMus-yksikon opettajat ja
opiskelutoverit, lukuisat ystivat ja kollegat, suomalaisen musiikin,
klarinetinsoiton, soitinrakennuksen, saveltimisen, kirjoittamisen, fysiologian,
akustiikan ja kielten asiantuntijat. Kiitokset perheelleni karsivallisyydesta ja
rakkaudesta. Kiitokset suomalaisille saveltdjille, ilman heiddn saveltimadnsa
musiikkia ei olisi tatd kirjaa. Kirjan Kkirjoittamisen maixdollisti Suomen

kulttuurirahastolta saamani tydskentelyapuraha.

Helsingissa, 1.12.2009

Mikko Raasakka

Kirjan nuottiesimerkit ovat, jollei toisin ole raainittu, B-vireisia eli niiden soiva
korkeus on kokosdvelaskelen alempan4 kuin Kirjoitettu. Nuottiesimerkeissa
olevien sormitusmerkintdjesi jutiixiisen helpottamiseksi kirjan lopussa on

sormituskaavio kdyttamas:ini sormitusten merkintatavasta.
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1.2.2 Lappamekanismi

Ldppdmekanismi eli koneisto on valmistettu hopeoidusta messingistd. Se nakyy
esimerkissa 1. Lappamekanismin tehtdvana on ensinndkin avata tai sulkea niita
danireikid, joihin sormet eivat ylld. Toiseksi se mahdollistaa vaivattoman
kromatiikan ilman monimutkaisia sormituksia. Klarinetin koneisto koostuu
ldpistd seka tapeista ja akseleista, joilla lapat on kiinnitetty soittimen runkoon.
Lappia on kahdenlaisia: tavallisia ja rengasldppid.?? Lapan osat ovat kuppi, siihen
kiinnitetty tyyny, vipuvarsi ja kosketin tai rengaslapassa rengas. Lapan kuppiosaan
kiinnitetty tyyny, joka on joko korkkia tai ohuella kalvolla paallystettya huopaa,
sulkee &ddnireidn tiiviisti.23 Kullakin lapélla on jompikumpi kahdesta
perusasennosta: ddnireikd on suljettuna tai se on avoinnasrKun kosketinta tai
rengasta painetaan sormella, ldpdn kuppiosa avaa tai syikee AAxireidn. Sormea
nostettaessa lappddn Kkiinnitetty jousi palauttas=lapip” perusasentoonsa.
Esimerkissd 4a on vasemman kidden gis-lippd Jirotettuna ylemmasta
runkokappaleesta.

Rengasldppa oli bohmklarinetin taizein uudistus (katso alaluku 1.1.1
Soittimen  kehitysvaiheet).  Rerigaslapat  mahdollistavat  sormireikien
ergonomisesti oikean sijoittelun. Kun'ssrmi sulkee sormireidn, samalla painuu
alas sormireikdd ymparoivi rengas; jolloin vipuvarren toisessa pddssa oleva
kuppiosa sulkee kyseiseri &alen intonaatiota korjaavan aanireidn. (Vain yksi
sormirei’istd on ilman rengista.) Esimerkissa 1 nédkyy viisi klarinetin kuudesta
renkaasta. Kuudes re{igas on soittajan vartalon puolella vasemmalla peukalolla
suljettavan dawireizn ympadrilla. Esimerkissa 4b on yksi rengaslappa (jossa on
kolme rengasta) irrotettuna paikaltaan alemmasta runkokappaleesta.

Alemman runkokappaleen takapuolella on peukalotuki. Oikean peukalon
tehtdva on tukea soitinta peukalotuen avulla esimerkissa 6 nakyvalla tavalla.
Vasemman peukalon tehtdvand on danireidn sulkemisen ja avaamisen lisdksi

kayttad rekisterilappad. Esimerkissd 5 ndkyy soittajan sormien asento edesta.

22 Klarinetti on ns. avoldppdinen soitin. Toisin sanoen klarinetissa ei ole levymaisia koskettimia
sormen ja ddniaukon valissa, kuten umpildppdisissd bassoklarinetissa ja saksofonissa

23 Tyynyn on tietysti tarkoitus jaljitella sormenpaatd, ideaalia ddniaukon peittdjaa. Tyynyn paalla
oleva kalvo on valmistettu nahasta tai keinoaineesta. Tyynyjen saralla tuotekehittely jatkuu.

Ainakin silikonia ja Gore-Texiad on jo menestyksellisesti kokeiltu.

37



Esimerkissd 6 ndkyy sormien asento soittajan vartalon puolelta seka

rekisterildpan ja peukalotuen sijainti.

S
G

B -

Esimerkki 4a Vasemman kiden gis-la irrotettuna paikaltaan ylemmasta
runkokappaleesta.

Esimerkki 4b Oikean kdden rengaslappd irroitettuna paikaltaan alemmasta
runkokappaleesta.
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Esimerkki 8 Yleisimmin Kkaytettyjen Klarinettiperheen jdsenten d&ddnialat; ensin
kirjoitettu diniala ja tahtiviivan jalkeen soiva d4niala. Ainialojen ylirajoja on mahdotonta
antaa yksiselitteisesti (katso alaluku 1.5.5). Tassd on annettu erdanlaiset
"vahimmaisylarajat” eli sellaiset, jotka ammattisoittaja oletetaan yleensd pystyvan
soittamaan. Suluissa olevat sidvelet ilmaisevat modernissa soolokirjallisuudessa
kaytettyjen danialueiden lisdulottuvuuksien (vdhimmais)rajoja.
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2 PERUSTEKNIIKAT

Klarinetinsoiton perustekniikka koostuu hengitystekniikasta eli hengityksen
hallinnasta soiton aikana, ansatsista eli huulten ja muiden suun alueen lihasten
toiminnasta, artikulaatiosta, joka on ennen kaikkea kielen toimintaa ddnen
aloittamisessa ja sammuttamisessa, sekd sormitekniikasta. Soiton aikana ne ovat

jatkuvassa vuorovaikutuksessa toistensa kanssa.

2.1 Hengitystekniikka ja ansatsi
2.1.1 Pallea

Hengitystekniikka on koko klarinetinsoiton tekniikan perusta2=Se on myoés laajin
ja kaikista vaikeimmin selitettdvissa oleva tekniikan osasalue. T#ssa alaluvussa
keskityn pallean toimintaan ja tuen kasitteeseen seka kerion klertohengityksesta
ja ansatsista.

Hengitystekniikan kannalta tdrkein lihas ‘on™pallea. Se on holvimaisesti
ylospdin kaartuva, rintakehdn alareuiois’fa ‘dhteva lihas, joka sijaitsee
rintaontelon ja vatsaontelon valissa. Pallean toiminnassa on eras keskeinen tekija,
joka ei usein ole esilld hengitystekni.kasta puhuttaessa. Pallea ei nimittdin ole
suoraan tahdonalainen lihas;4ivpistapalleaan ei kulje tuntohermoja. Pallealihasta
voisi verrata syddnlihakstan Giind mielessd, ettd molempien tehtdvat ovat liian
tarkeitd jatettavaksi ilhixiisen tietoisen toiminnan varaan. Pallean on vedettdava
ilmaa keuhkoihin ja sy aémen pumpattava verta silloinkin, kun ihminen nukkuu
tai on tajutens” baileaa voi hallita vain valillisesti, kontrolloimalla sen
rentoutumista sita ymparoivilla lihaksilla.

Sisddnhengityksessa pallea jannittyy ja laskeutuu alas ja keuhkot laajenevat
alaspdin. Samalla rintaontelo laajenee sivulle ja eteenpdin. Uloshengityksen
aikana pallea rentoutuu, jolloin vatsalihakset tyontdvat ilmaa ulos keuhkoista.
Samalla kylkivalilihakset vetdviat supistuessaan kylkiluita sisdadnpdin.
Normaalissa hengityksessa sisddnhengitys on aktiivista, uloshengitys passiivista
toimintaa.

Laulamisen tai puhallinsoitinten soittamisen yhteydessda hengitys on
aktiivisempaa ja kokonaisvaltaisempaa kuin normaalisti. Hengitysteita

ymparoivat rintakehdn, vatsanpeitteen, seldn ja niskan lihakset osallistuvat
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3.4. Perkussiiviset ja halyiset soinnit

3.4.1 Slap tongue

Slap tongue on voimakas, perkussiivinen artikulaatiotapa. Se voi esiintya joko
itsendisend, lyhyend, ldhes saveltasottomana efektina tai sdvelen alukkeena. Sen
toteutus muistuttaa kielen naksauttamista kitalakea vasten. Ensin littedlla kielella
peitetadn koko suun sisilld oleva lehden osa, sitten vedetdan kieli pois nopealla
liikkeelld, jolloin suun etuosaan muodostuva lyhytaikainen alipaine saa aikaan
slap tonguelle ominaisen napsahtavan danen.

Slap tongueta voi kayttaa lahinna alarekisterissa, ja kaikkein tehokkain se on
bassoklarinetilla. Yksi kekselidimmista slap tonguen kayttdjistd on ranskalainen
jazzmuusikko Louis Sclavis, joka savellyksissdan ja improvi:2stcissaan kayttaa
bassoklarinetin slap tongueta rytmisena elementting, ii4ds1 kuin sdestden omaa
soittoaan slap tongue -rytmikuvioilla.

Suomalaisessa musiikissa slap tongueta on {*&yztetiy coistaiseksi melko vahan.
Antti Auvisen Februassa (esimerkki 53)/sovloi-larinetin slap tonguet kdyvat
vuoropuhelua matalien jousisoittimien pizz.catojen kanssa. Myos esimerkin 57

tahdissa 3 on slap tongue.
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Esimerkki 53 (Adriraita 32) Slap tongue -artikulaatiota Antti Auvisen Februan
tahdeissa 55-65

Edelld kuvatun varsinaisen slap tonguen lisdksi klarinetilla voi soittaa muitakin
samantyyppisid tehoja. Voimakkain on ns. open slap, jossa alarekisterin savel
soitetaan slap tonguena irrottamalla samalla huulet suukappaleelta. Tuloksena on
lyhyt, moniadniseksi murtunut parkaisu. Vield aggressiivisemmaksi open slapin
saa huutamalla samalla soittimen sisddn teravasti (esimerkiksi pah! tai tah!),

kuten esimerkissa 54, joka on Auvisen Februan alusta.
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